BULGARSKA LUDOWA BAJKA MAGICZNA
(WYZNACZNIKI GATUNKU)

Joanna MLECZKO
Uniwersytet Slaski

Tematem artykulu sa wyznaczniki gatunkowe butgarskiej ludowej bajki
magicznej omowione na przykladzie tekstu taczacego w sobie dwa bardzo popu-
larne w tradycji nie tylko bultgarskiej, ale i catych Batkanow typy bajkowe — Zdra-
dzieccy bracia oraz Zabdjca smoka. Analizowany wariant bajki, zapisany w XIX
w. w okolicach Salonik, nosi tytut Tpumama 6pams, séwakama u ramsma [BNPP
1982: 51-58].

Ludowa bajka magiczna, podobnie jak kazdy inny tekst folkloru, naz-
naczona jest pigtnem stereotypowosci, ktora wigze si¢ zarowno z modelem $wiata
przedstawionego, sposobem organizacji fabuty, jak i stuzacymi jej wyrazaniu $rod-
kami jezykowymi [Lugowska 1981: 15-16].

O$ kompozycyjna bajki magicznej wyznaczaja dwa krolestwa reprezen-
tujace dwa $wiaty. Pierwsze krolestwo to miejsce, w ktorym bajka ma swoj
poczatek i / lub koniec' — $wiat ziemski, realny, przestrzen oswojona, bezpieczna,
swoja, dom. Drugie, to krdlestwo, do ktorego przenosi si¢ bohater, by podjac
dziatania zmierzajace do szczgSliwego zakonczenia — §wiat magiczny, nierealny,
przestrzen nieoswojona, niebezpieczna, obca, nie-dom. Zgodnie z ludowymi wyob-
razeniami o ,,tamtym” $wiecie, owo drugie krolestwo znajduje si¢ jesli nie bardzo
daleko — za gorami, za lasami, to gleboko pod ziemia, lub wysoko w gorach [Propp
2000: 101,105]. W butgarskiej bajce magicznej, jak pisze L. Parputowa, ,tamten”
$wiat najczesciej jest §wiatem podziemnym, a przestrzenne przemieszczanie si¢ w
nim bohatera odbywa si¢ wylacznie po osi wertykalnej, w dot [[lapmynosa 1978:
133]. Potwierdzenie tego odnajdujemy w ekscerpowanym tekscie: by dotrze¢ do
miejsca, w ktorym ukrywa si¢ tamia, kradnaca jablko z carskiego ogrodu, bohater
spuszcza si¢ do wngtrza jamy [— bpams mou, mene 0a me épwv3eme u 0a me nyc-
Heme. Konxo ke xiams xopmomama, moJiko HaA0os1 0a me nywiame.|, zas porus-
zajac si¢ po bajkowym krolestwie schodzi na coraz nizsze jego poziomy [Ce 36pa-
ms ommamo, omuoe no-nanempe. Hatioe yemupuiice ooaume. M moii énese 6 ooa-
ume. Tamo Hatide mpu momu npexyoasu, womo coc 3adbume oducep mouuny. Momu-
me Kaxk 20 8U00Xda, mpume Ha HO24 CMAHAXA U COC PA0OCH MI020 MYy Geliam. —

! Bohater bajki przemieszcza si¢ badz to na osi ,,ten” $wiat — ,,tamten” §wiat, badz na osi ,,ten”
Swiat — ,,tamten” §wiat — ,,ten” Swiat [Niebrzegowska-Bartminska 2007: 279].
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Bapaii, onaue, xax cu dowen myxa? He me e cmpax om namsma? Ya maiixa i no-
Hazope 5 He ude, OeKa naeule XypHama 3a mebe — dcue oa me usneye?].

Dla ludowej bajki magicznej charakterystyczna jest zasada ,,rytmicznego
powtarzania elementéw sktadowych” — trojkowy uktad postaci i dziatan [Lugow-
ska 1981: 23]. Jak zauwaza W. Propp praktycznie wszystko jest w niej potrojne:
»,rodzice maja trzech synow, krol trzy corki, krolewna stawia trzy zadania,
trzykrotnie odbywa si¢ walka ze smokiem, trzy smoki maja 3, 6, 12 gtow” [Propp
2000: 125]. Zasade potrajania sugeruje juz sam tytut  bajki — Tpumama 6pams,
abvakama u aamama. Liczba trzy pojawia si¢ w niej regularnie i to w réznych
konfiguracjach: car ma trzech synow [7To3 yap umawe u mpu cunose.]; kolejno
trzej bracia podejmuja probg przeciwdziatania szkodzie — kradziezy jabtka [Toecas
€ PeKvll Hall-20AAMOIOm Cul Ha mamko my: — Tame, 53¢ 3a noda da s wyeam
sbarkama. [la euos wo Hsawo uoe, ma sioe soarkama. Toeaz omude O0a s wyea. 3e-
MaH 08e WaHOaru. 3ananu ceemuiio npeo Hezo, 3a 0a He cu 3acnue. Tamo, oexa yy-
sauie, 0olide eOHa CMpawHa 1ams, peesdue ewe omoanexko. Llaproeom cum, Kax s
suUde, MI020 Ca ONIAUIU, MA U32ACHA CEEMUIOMO U ca CKpu om3ao Kopentom. Jla-
mama epabua sbarkama, ma nobecna ommamo. M on cu omude, My xaza Ha mam-
KO My, wo uyoo e suoen. Taxa cmopu u émopuiom cun. Tozaz HAli-MANKUOM CUH
pekvl na mamko my: — Tame, u s3e 3a nooa da uysam.]; W dolnym S$wiecie
bohater spotyka trzy dziewczyny, od ktorych otrzymuje rozryw-ziele [Tamo natioe
mpu momu npexybasu, womo coc 3abume oucep mouunu (...). Toeas momume my
dadoxa edna mpssa, xem My eensim: — Bapaii, 0Haye, HA MU Mas Mpaea u o0a
nouw Ha Hau-kpaunama ooas. Tpseama da s knadew Ha epamama. Bpamama ca-
ma 3a ce omeopu.]; najmtodsza z donatorek daje mu trzy orzeszki o cudownych
wiasciwosciach [Toeas momama my oasea mpu nuwanu, mpu aswku (...).]; wal-
czac z broniaca dostepu do wody tamia za jednym zamachem pozbawia ja szesciu
(3 + 3) gléw, za to na odciecie ostatniej potrzebuje az trzech dni i trzech nocy
[@amun onakom oa ca bopu coc nea. 3aeonosic s npeceue We C T T M a Bl
cedamms mnoeo ca bopuxa — A, 0 T P U TAPRW aH-aMdopu u Hea s npe-
ceue.]; trzy dni i trzy noce trwa lot bohatera w gorny $wiat zanim, unoszace go na
swych skrzydtach orty, nie przystana zgtodniate [ xapmanume 3ednosic 2o ze-
MAxa HA8PbX KpUIama um u gamuxa 0a ismam ¢ He20 MbKMO MPU 0eHa U mpu
noka. [lo mam nocmanaxa. ¥ mou ca uyou wo oa cmopu. Jlo cu naymu, ma us-
8aHCOA OCMPO HONCHE U OMCeUe OM HO2ama My Kabama meco, 20 0aéa Ha Kapma-
aume, 20 usA6AM, 04 MAKA NAK 20 3eMHaxa kapmaaume (...).].

System powtorzen w bajce obejmuje jednak nie tylko akcje. Powtorzenie?
uwazane za stylistyczna dominante tekstow folkloru pojawia si¢ w niej takze jako

2 A. Wilkon wymienia powtorzenie jako jedna z 10 cech charakterystycznych dla ustnej odmiany
jezyka [Wilkon 2000: 47].
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zasada konstruowania grup wyrazowych® [Bartminski 1990: 196]. Sa one czesto
stosowanym przez ludowego narratora zabiegiem artystycznym stuzacym zacho-
waniu spojnosci tekstu®, nadaniu narracji pewnej rytmicznosci, a jednoczesnie
eksponowaniu okreslonych tresci [Lugowska 1981: 89]. | tak oto, gdy trzej bracia
schodza do $wiata dolnego w teksScie wyeksponowane zostaja, wtasnie poprzez po-
wtorzenie, czasowniki: przywigzaé (do liny) i spusci¢ (do jamy), nazywajace
czynnosci, dzigki ktorym realizuje si¢ tu funkcja przemieszczenia migdzy ,,tym” i
Htamtym” §wiatem [— Ade, bpams, 3a 6a B b Pcdcadpmoma u 0a éu 'Y C Hemdpe
Ha oynkama oa mepame namama. M, ako ca onnawume nempe, 0a Kiamueme op-
momama, oa u ussadam nax évH. M me ce cmpekcaxa. ['u B b pBe@n y C. Hea
He omuodoxa 00 nonoeuna nvHm, ca cniawuxa. Knamnaxa xopmomama, 2u uszeaou
evhka. Toeas um eenu nmati-wankorom: — bpamsa mou, mene 0a me B P b 3 ®0u €
me Ny C H.&Kan® ke knamsa xopmomama, moako Haoon 0a me nywame. [0 B pP-b
3axa&nycH]axa

Teksty folkloru reprodukowane sa z pamigci. Tym, co utatwia nadawcy ich
tworzenie (reprodukowanie i improwizowanie) a odbiorcy (z racji odwotywania si¢
do wspodlnych dla obu stron komunikatu jgzykowego wyobrazen o $wiecie) rozpo-
Znanie i zrozumienie, jest formuta [Bartminski 1993: 215] — ,staly zwiazek
wyrazowy, wracajacy w roznych utworach ludowych w niezmienionej postaci”
[Bartminski 1990: 182]. Uzycie wyrazen i zwrotow formulicznych na okreslenie
bajkowych bohaterow, przedmiotoéw, sytuacji czy charakterystycznych motywow
stanowi podstawg leksykalng tego gatunku [Lugowska 1976: 91].

N. Rosianu dzieli formuly wystepujace w ludowej bajce magicznej na kilka
typow. Z jednej strony mamy wigc, stanowiace ram¢ opowiadania, a jednoczeSnie
jego najbardziej stereotypowe elementy leksykalne, formuty inicjalne i finalne, z
drugiej za$ formuty medialne [Lugowska 1981: 87; Lugowska 1976: 91,92].

W analizowanym tekscie wystepuja wszystkie rodzaje formut. Zaréwno
formuta inicjalna, jak i finalna nie maja w nim charakteru formut metatekstowych,
zewnetrznych wobec zasadniczego ciagu zdarzen [Niebrzegowska-Bartminska
2007: 245]. Pierwsza z nich to formuta temporalna lokalizujaca akcje w czasie,
przy czym jest to lokalizacja bardzo ogélnikowa, z czym wiaze sig¢ uzycie
elementu deskrypcji nieokreslonej no eoro epems ‘pewnego razu’ [Ilo eono epems
umano eoun yap). Formula finalna stanowi tu rodzaj epilogu, niesie ze soba
informacj¢ o wyczerpaniu si¢ zdarzen, w ktorych biora udziat bajkowi bohaterzy

% Jednym z wihasciwych dla jezyka folkloru typow powtérzen, ktéry zostal poswiadczony w
tekscie jest reduplikacja leksykalna [/ ¢pamu oa s mepa namama — N0 KpaBTa, —mO KpaBTa
Hatide y edna dynka nempe; Ilonexa-nexa u moii cu 3ema neilna meosicka 6030y2ama.).
* Kazda wypowiedz, zaréwno w formie ustnej, jak i pisanej, musi wykazywa¢ redundancje, by
kolejne cztony wypowiedzi mogly wytworzy¢ lancuch powiazan semantycznych (zob. Greimas,
Courtés 1979: 197-199, Dene$ 1999: 355-372 za: Niebrzegowska-Bartminiska 2007: 43).
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[Cmopexa ceamba 3a mankuom cun. Coc mankama moma 2o oxcenuxa. Ta cemne
u Opyeume osama curose — 3a opyeume oseme momu. Cexotl cu 3ema Os10m. |
Formuty medialne rumunski badacz dzieli na zewnetrzne® i wewnetrzne.
Do tych ostatnich zalicza m. in. formuty okreslajace bohaterow i nalezace do nich
przedmioty [Lugowska 1976: 93]. | tak w badanym tekscie gtowny bohater wyste-
puje najczesciej jako H a-M a 1 K U 0 Tnajmtedsty syn’ [Toeas naii-manakuom
cun pexvn na mamxko my (...).], H a-Ma n K n 0T ‘ngnptaalsey brat’[ 3a naii-
Mankowm opam semaxa eOun 4obam, 20 npemenuxa, 2o cmopuxa opam.], N 0
6 0 B Hukdchany’ [Tozaz my seau markama: — Tu ce mons, MoU 10GOGHUK, mu
MeHsl Hanpeo He Ms U38axdcOaul, ye MeHe, a0 0a Me 8uosm dbpamume mu, mebe me
He uzeadxcoam 2ope.], O H a‘junak’ [— Bapail, onaue, xax cu oowen myxa? He
me e cmpax om aamama? Ya maiika i no-Hazope s ne gude, 0exa naneuie XypHama

3a mebe — ocus 0a me usnewe?] luba 6 aH gxna |/ A 6 &wdzpzien A

miec, obcy / nieznany junak‘ [Eoun 1 6 a H [ X U $i1 oxiubaaadisima; — A 6pe,
ABAHOICUA 2U0Us, 3aW0 He CMAHY8AUL NPAS, HUMO Ca NOKIOHU HA MeHe, Ko2a CU
oowen?]. Dwa pierwsze okreslenia sa konsekwencja, wlasciwego dla bajki, opisu
wystepujacych w niej postaci w oparciu o binarne opozycje — w tym wypadku ze
wzgledu na ich status rodzinny [Niebrzegowska-Bartminska 2007: 272]. J1to 6B -
H 1 to okreslenie uzywane tylko przez najmtodsza z donatorek — przyszta zong
bohatera. Z kolei poprzez uzycie epitetu t0 H a Wyeksponowana zostaje naj-
wazniejsza cecha charakteru bajkowego bohatera — odwaga, za$ ostatnie z okreslen
— A 6 aH [ vkyvasie wskazuje na jego obcosc® wtamtym” $wiecie.

Bron, z ktdrej pomoca bohater rozprawia si¢ ze swoimi antagonistami jest
tu okreSlana jako T e XX K a 6 0 Xigzki buadygan’ [, kamo npubnusicu npu
He20, mozasz 3ee6a moil mexcka 6ozdyzana (...)] oraz o c T p a ‘ostra Erabla’
[Ta moeas sb6anoxcnama usmouu necosama ocmpa cabs omnped yaprom, my 3ema

Ha apanunom ywvprama 2iasa.] Sami antagoni$ci natomiastto c TguH a nNna M4

3 M ¥ ‘straszna tamia / zmija’ [Emou C T p a WH a T asassua M 9a ca pas-
6you, oa 2nenda eona cmpawna smua (...).) i ( 4L b p H) ‘EzarayhAragin’® —
antropomorficzny potwoér, przesladujacy ludnos¢ i pretendujacy zwykle prawem

kaduka do reki carowny” [Wroctawski 1981: 194] [Kamo uy maka a pan W HO T

omuode, 3ema eonama 2uasa om aamama. A 3anesa na yaprom, 6ensiKu, Yya mou s
oxnasa, — E 6pe, ywvp apanun, wo ce ganuui maxa u Iaxicuul céamom, 4YHKU cu
yKknagan mu ramama?).

® Formuly zewnetrzne (majace na celu rozbudzenie lub podtrzymanie uwagi stuchacza, czy tez
przenoszace akcjg, spetniajace rownoczesnie funkcjg otwierania nowej sekwencji) [Lugowska 1976:
93] nie zostaty tu odnotowane.

® Nie bez znaczenia wydaje si¢ takze fakt, iz opowiadacz ludowy uzyl tu wyrazu obcego,
tureckiego pochodzenia [RCzD 2007, 881].
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Za formuty uznaje N. Rosianu takze pojedyncze wyrazy typu ,teraz”,
»wtedy”, ,,mowi”, wskazujace na kontinuum moéwienia i oddzielajace poszczegdlne
motywy opowiadania [Lugowska 1976: 93]". W analizowanym wariancie bajki
szczegolnie wysoka frekwencje wykazuje zaimek przystlowny mozaz ‘wowczas,
wtedy’ [Toza3 apanunom uszeaou om namama enagama, wo Oeuie 1axcai coc Hea
yaprom. Ilak donagice eenatiku: — Emo enasama! Toea3 sabanodcuama my enu:
— Mope, yvpn apanun, enasama s umawi, ama npasua e. — Abanoocusma my eenu
na yaprom: — Lapro, sudicatime danu uma A3uxk 6 enasamal Xem noosiime ua ia-
mama. Mma owe wecm enagu — 0a eu 3ememe U 0a uoume O0aiu UMam A3uyu.
Omuooxa, eu 3emaxa. Azuyu ne umano na enasume. Tozaz sbanddcusma uzeanicoa
om nazygama my cedem A3UYY, MAa UCNAM YUHU OMNPeO CUYKU MAMO, 4a Mo OKIA-
6a namama, a He apanunom. Ta moz2az a0AHOICHAMA U3MOYU He208ama OCMpa
cabs omnpeo yapiom, My 3ema Ha apanunom yvprama 2nasa. Tozaz ca evpua ya-
prom, My ca MOaU Ha He2o 0a My 0dade MoMama, 0a 20 CHOpU He208 3eHm.] oraz
verbum dicendi eenu ‘méwic, powiedzie¢’ [U ea omude npu evonzom, ea 2ieH-
0a.— emo u eOHa moma ceou mamo u niave. Ta 1 B € Ju ¥osopu: — Bapaii, mome,
wo ceouw myka oa niavew? M ma my B € NH Ox, ionaue, wo cakawi u mu my-
xa? Mene ke me uzsoe cmpawna nams. bapu mu 6ezaii ommyxa! Toeaz u moii
B € awmomama: — Cmanu ommyka, Mmome, X00u mamo Hacmpewa 0a ceouus 0a
2NIeHOaW HUA WO 3a CIOpUMe CbC CIMPAHAmMa 1ams. ).

Folklor jest zjawiskiem ustnym [Bartminski 1990: 137]. O oralnos$ci tek-
stow ludowych bajek magicznych, poza wyzyskiwaniem powtdrzen i zwrotow
formulicznych, $wiadczy tez uzycie charakterystycznych dla méwionej odmiany
jezyka struktur sktadniowych. Wystepuja w niej zatem przede wszystkim sek-
wencje zdan prostych [[Tupeo e epwv3an naii-eonamama coc xopmomama. A mpae-
naxa 6pamume my évHka. Taka u emopama — 3a émoporom opam.] | Wspotrzednie
ztozonych [Zumthor 1986: 52] — zwykle bezspojnikowo [, a0 20 éude momama,
uznese cama 8vbHKa, 20 npueapna, 2o sema nempe.] lub ze spojnikiem ,.u” [I'u évp-
3a u 2u nycua.], przydajacych wypowiedzi dynamiki, lakonicznosci, sugestyw-
nosci, silniej akcentujacych orzeczenie [Rzepnikowska 1993: 29]. W badanym
tekscie, co warte podkreslenia, Spojnik ,,u” czesciej jednak pojawia si¢ w funkcji
tacznika catych sekwencji nastgpujacych po sobie zdan prostych [ maka s nycna

" W badanym tekécie zaimek przystowny T O r ar@ konstrukcje hipotaktyczne, w ktérych
pierwszy czton to zdanie okolicznikowe czasu rozpoczynajace si¢ od zaimka wzglgdnego K a Ts@
najczestszymi sygnalizatorami uptywu czasu, ale nie jedynymi. Zostaty tu poswiadczone takze inne,
typowe dla gatunku, mierniki czasu: lata [Hempe y 6axuama my umano eona sbaixka. Y zoounama
padicoawe camo no eono sbanxo.], dni[(...) owe 06a dena u deée noka 1ssmaxa u 20 uzeaouxa Ha 20p-
Ha 6s1a 3ems.], progi temporalne cyklu dobowego [Taka edun eeuep e pazoun u opyeama nswixa, my
dotide edun KoH u xybasa pyba, xem my dotide u mos pycman. Ympunma my 20 oaséa Ha maicmo-
pom.] [por. Niebrzegowska-Bartminska 2007: 276].
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eope momama. H xamo s eudoxa makeas xybasa bpamume my, He20 20 NyCHAXA
ommam Haoon, ma 3emaxa momama onu. M cu omuooxa na mamxo my. My xkasaxa,
ye oknasaxa namama. M 3a naii-mankorom 6pam 3emaxa eoun 4obau, 2o npeme-
Huxa, 2o cmopuxa 6pam.]. ,,ToBa cioBecHO, (OPMATHO MOJUYEPTABAHE HA HEIpe-
KBCHOCTTA Ha TIOBECTBOBAHHUE CE€ M3IOJI3BA KATO Y€ JIM 32 J]a KOMIICHCUpA TOJIEMHTE
ckokoBe® B pa3BuTHeTo Ha habymara” [[Tapmynosa 1978: 113].

Przewaga konstrukcji wspotrzednych, ktore rejestruja wydarzenia tak, jak
one nastgpuja, bez ich porzadkowania i interpretacji [Chrzastowska, Wystouch
1987: 97] pozwala okresli¢ sktadni¢ ludowego tekstu bajkowego jako sktadnig
relacjonujaca. Odpowiada to postawie przyjetej przez narratora ludowego, ktory na
0g6! ogranicza si¢ tylko do stwierdzania faktow — przedstawiania wydarzen bez
whnikania w zachodzace miedzy nimi relacje [Lugowska 1981: 36], wskazywania
na ciag dalszy samej operacji moéwienia [Rzepnikowska 1997: 113]. Ponadto, co
wazne zwlaszcza w przypadku bajki magicznej, w ktorej najwazniejsze czgSci
sktadowe fabuly to funkcje czyli dziatania bohaterow [Propp 1976: 58], dzigki
uzyciu parataksy na plan pierwszy wysunigte zostaje zdarzenie.

Wsrdd konstrukeji podrzednie ztozonych, ktore pojawiaja si¢ w bajce na
szczegdlng uwage zastuguja zdania okolicznikowe czasu rozpoczynajace si¢ od
zaimka wzglednego kamo ‘kiedy’ [/ kamo omudoxa 1odemo na sbarkama, 20 He
Hatiooxa.]. Z jednej strony formy te stuza logicznemu uporzadkowaniu zdarzen i
wyeksponowaniu nastepczosci, z drugiej zas — wskazuja na wzgledny charakter
czasu bajki, w ktorej zdarzenia zawsze relatywizowane sa wzgledem je poprzed-
zajacych [Niebrzegowska-Bartminska 2007: 277].

O postugiwaniu si¢ przez narratora mowiona odmiang jezyka $wiadczy
rowniez wlasciwe dla bajki czgste przechodzenie opowiadania w dialog. Jest ono
konsekwencja bezposredniego kontaktu migdzy bajarzem i stuchaczem, chwytem
sluzacym pobudzeniu jego zainteresowania, przyspieszeniu tempa akcji, ale nie
tylko. Dialogizacja fabuly wynika z dazenia ludowego narratora do przedstawienia
bajkowych bohateréw jako bohaterow moéwiacych. Prowadzi do przyjecia przez
niego ich punktu widzenia, a tym samym zatarcia dystansu miedzy czasem narracji
a czasem fabularnym, wtasciwym dla ustnej odmiany jezyka [Lugowska 1981: 36,
49, 85-86].

Analizujac polskie przektady rosyjskich ludowych bajek magicznych I.
Rzepnikowska zauwaza, ze w tekstach oryginalnych sekwencje taczace narracjg z
partiami dialogowymi lub monologowymi bardzo czgsto pozbawiane sg czasow-
nika performatywnego, dzigki czemu akcja nabiera wigkszego tempa, a Swiat

8 Jak zauwaza J. Lugowska ,ludowa bajka magiczna stanowi opowiadanie o charakterze jak
gdyby konspektowym, ktérego fabuta stanowi potaczenie ogniw koniecznych i najwazniejszych z
punktu widzenia logiki opowiesci” [Lugowska 1981: 48]. Czas narracji bajki mozna wigc okresli¢
mianem ,,skokowego” [Niebrzegowska-Bartminska 2007: 276].
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przedstawiony zyskuje na obiektywizmie [Rzepnikowska 1997: 120-121]. W
butgarskiej ludowej bajce magicznej trudno jednoznacznie wskazaé, ktory typ
dialogu przewaza — epicki z verba dicendi, czy pozbawiony ich dialog sceniczny.
Zwykle wybodr zalezy nie tyle od regut rzadzacych gatunkiem, co od preferencji
bajarza [ITapmynoBa 1978: 100]. W ekscerpowanym tekscie przytaczane przez
narratora wypowiedzi bohateré6w regularnie wprowadzane sa przez verba dicendi
[#1 moii éenu na momume: — Bapaii, momu, mnoeo éa ca mona 0a mu Kadxceme ia-
mama Odexa ceou! Ta nexa ma uzsaode. Toeaz momume My 0adoxa eona mpasa, xem
My eenam: — Bapaii, oHaue, Ha mu mas mpaga u 0a NOUWl Ha HAU-KpauHama
o0oas; — llJo mu e, 6abo, mas xypHa, oa s naww myka? babama my pexkna: —
Cunko, mebe 3a me nekal].

Dla ludowej bajki magicznej podstawowymi wyznacznikami gatunku sa
zatem: operowanie opozycjami i odwotywanie si¢ do tradycyjnej ludowej wizji
przy konstytuowaniu §wiata przedstawionego oraz schematyczny sposob organi-
zacji fabuly wykorzystujacy srodki jezykowe wlasciwe dla ustnej odmiany jezyka.
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STRESZCZENIE

Ludowa bajk¢ magiczna cechuje daleko idaca stereotypowos¢, ktéra uwidacznia si¢ na
trzech poziomach tekstu: na poziomie przedstawionego $wiata, na poziomie struktury fabuty oraz na
poziomie jezyka.

Akcja bajki rozgrywa si¢ w dwoch krolestwach charakteryzowanych tu w oparciu o
uniwersalng semiotyczna opozycj¢ swoj — obcy (§wiat bohatera to przestrzen oswojona, swoja, dom;
$wiat bajkowy to przestrzen nieoswojona, obca, nie-dom). Na poziomie struktury fabuly zwraca
uwagg zasada rytmicznego powtarzania elementéw sktadowych — trdjkowy uktad postaci i dziatan. Z
kolei dla jezyka ludowej bajki magicznej typowe jest, wynikajace z ustnego charakteru folkloru,
operowanie powtorzeniami, formutami (stanowiace ramg¢ formuta inicjalna i finalna, formuty
medialne), uprzywilejowana pozycja parataksy oraz dialogizacja wypowiedzi.
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